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Anotace

Tato bakalafské prace vychazi z mého zdjmu o presah 2 obord, kterym se vénuji, pfi-
¢emz jednim z nich je moje studijni zaméfeni — typografie a druhym moje ptilezitostna

prace na filmovém place.

Prace obsahuje stru¢nou historii sekvenci filmovych titulkli, od jejich pocatki, pies

specifickd zanrova zvyraznéni az po soucasnou strukturu a problematiku.

Vratime se o vice nez sto let zpét v Case, kdy byly vynalezeny film a nésledné animace.
Estetiku titulkdt budeme nasledovat v dobach ovlivnénymi krizemi, vzestupy a transfor-
macemi filmového primyslu. Zminim zasadni prvni a prilomové objevy diky kterym
tento obor vzkvetl. Zaméfim svou pozornost na nékolik propojenych zanru, sci-fi, thri-
ller a horor. Prostiednictvim nich pfejdu k nékterym milnikiim v historii nebo soucas-

nosti a vyberu ty, které se nejvice zamétuji na typografii.

Ptiblizim také vznik televiznich seriala a streamovacich platforem, jejich vyhod a nevy-
hod. Prace poskytne také uplnou moznou strukturu sekvenci filmovych titulki, véetné
uvodu se studiovou zné€lkou, zavérecné sekvence a a uplny zavér filmu. Dale prace uva-
di néktera konkrétni pisma a jejich naduzivani ve filmech a soucasné trendy, softwarové

problémy nebo piekazky v designu tituld.

Vsechny myslenky a informace shromazdéné z resSerze a hledani promitnu do svého

vystupu titulkovych sekvenci.
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Annotation

This bachelor’s thesis comes from my interest in overlapping 2 fields which I am work-
ing in, one of them being my study focus — typography, and the other being my occa-
sional grip work on a film set. Thanks to my father, a director of photography, movie

production is something I grew up on.

Thesis contains a brief of history of movie title sequences, from its beginings, through

specific genre highlights to the structure and current problems.

We will get more than hundred years back, when film and animation were invented.
Going through history with movie title sequences influenced by crises, rises and trans-
formations of the movie industry. We will mostly be looking into the , first“inventions,
thanks to which the technique offers a huge amount of ways for title designers and
spreading. I will focus my attention on several connected genres, sci-fi, thriller and hor-
ror. Through these I will be heading to some milestones in history or present times and

choosing the ones most focused on typography.

We will also touch the invention of TV shows and stream channels, their advantages and
disadvantages. We will also give a complete possible structure of movie title sequences,
including the intro with a studio anthem, end credit sequence and roll-ups at the very

end of the movie.

We will point out some specific typefaces and their overuse in movies and contempo-

rary trends, software problems or obstacles in title design.

We will summarise all thoughts and information gathered in my research in one or more

title sequences output.
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Uvod

Vybér a zaméfeni mé bakalarské prace podléha deformaci mnou studovaného oboru
v kombinaci s mymi pokusy o animovanou grafiku, praci na filmovém place za kame-
rou a vytvarné i pied ni a vztahem ke kinematografii, ktery jsem ziskal diky kamera-

manské profesi mého otce.

Zkombinovat typografii s filmem je pfirozené vyusténi mych studii i zivotnich zkuSe-
nosti. VSechno napovidalo tomu, Ze bych se rad dostal blize tomuto oboru. Nerad ale
vstupuji nékam bez dostate¢ného zakladu ¢1 informaci. Zaroven bych se rad jako jeden
z mala mezi svymi vrstevniky opfel o toto téma a pfiblizil se odborné skuping, ktera se

timto zabyva.

Tato prace by méla dostatecné naplnit moje znalosti potiebné k srozumitelné komuni-

kaci v oboru, a dodat mi pevny zéklad s pfehlednou déjovou i vizualni historii oboru.

Toho bych chtél dosdhnout studovanim, reSerSemi, hledanim principii, analyzami sek-
venci, klasifikaci pisem k jednotlivym zanrlim, uvahami, definovanim ¢i specifikova-
nim faktl, paradigmat a archetypti. Prohloubit ovladani softwaru na uroven adekvatni
¢asu stravenému na vystupu bakalafské prace. Vystup by mél byt reprezentativnim di-

lem pro vstup do odvétvi oboru.

Na pomoc si vezmu v tomto oboru jedine¢nou knihu Andrey Vacovské Typografie fil-
movych titulkii, podrobné popisujici kompletni tvorbu ¢eskoslovenskych titulkl v le-
tech 1945-1993, a ptispivat budu také z knihy Uncredited autort Gemmy Solany a An-
tonia Boneaua. Webova stranka www.artoftitle.com by mi méla dat dostatecnou zasobu
zhlédnutych filmovych titulkovych sekvenci, které budu potfebovat nejen ke klasifiko-
vani pouzitych pisem. Zanést bych chtél 1 poznatky z prezentace Radka Siduna o nej-
pouzivangj$ich pismech ve filmovych titulcich a z prezentace Alana Zaruby zaméiené

na filmové titulky.



Samotna prace bude zalozena na téchto nosnych bodech:

* Zmapovani a nastudovani historie filmovych titulki a jejich vzniku, technologii
jejich tvorby, vzniku animace titulkd, jejich obsah a estetika.

* Vyty€eni zanr a jejich konvenci

* Soucasna vizualni podoba titulkovych sekvenci, problémy typografie

¢ Zhodnoceni nacerpanych informaci, zavér a vystup



1 Historie

1.1 Vznik filmovych titulka

.,V uplnych pocatcich byli titulky nemych filmii rozdéleny na ,, hlavni titulky*, které
zobrazovaly hlavni informace (produkce, hlavni titulek, obsazeni, reZie apod.) a ,, mezi-
titulky “, které byly mezi scénami a nesly informace diilezité k pochopeni filmu (dialogy,
prechody v ¢ase nebo vyvoj déje). ! Diky své nekomplikovanosti se da estetika vSech
uvodnich titulk od vynalezu bratrit Lumiérti a jejich prvnich filmt od roku 1895 az do
avantgardniho mezivalecného obdobi d4 nazvat jako ,,bild na cerné“. Technologicky
v dnesni dobé tento vzhled vypada jako protiklad tisténych médii, ptivodnim diivodem
v§ak bylo potlaceni nedokonalosti a skvrn na nasnimaném negativu filmu. ,,7itulky byly
vetsinou malované na sklo bilou barvou pismomalifem a poté nasnimané kamerou. *
Metoda nenaskytala zddné jiné moznosti, pfedani informace fungovalo stejn¢ dobie
1 v pozdéjsich kolorovanych pokusech. Diky konkurenci filmovy trh rostl a vzkvétal,
utuzovaly se i jeho potieby a limitace. V t€¢ dob¢ vznikl také takzvany ,,star system* —
zpisob a hierarchie zobrazovani obsazeni hlavnich hercti. Typografie filmovych titulkd

v té dob¢ byla velmi neutralni a bez emoci. Estetikou navazovala hlavné na viktorian-

skou éru.

1 Gemma Solana a Antonio Boneu. Uncredited, 2013, s. 17

2 Andrea Vacovska. Typografie filmovych titulkii, 2016, s. 102



1.2 Technologie

Uvodni titulky, kamerou nasnimané ru¢né malované na sklo bilou barvou nebo ti§téné
a nasledn¢ invertované, vytvarel v té dob¢ pismomalit, trh byl volny. Profese grafické-
ho designéra jesté neexistovala, a tak se uzivala pisma a styl typografie podle ostatnich
titulh a mody tehdejsi doby, bez ohledu na celkovou vizualni identitu filmu. Jak se ale
filmovy primysl zacal etablovat, jednotliva studia najimala pismomalite jako typografy
piimo do svych filmovych dilen. V pocatcich 20. stol je pro podobu filmovych titulkti
hlavni inspiraci vyvoj technologie tisku, fotografie a filmu. V roce 1990 pak zahraje
technologie s nastupem pocitacli v estetice filmovych titulkil stejnou roli. Pfikladem
velmi roz$ifeného pisma v némych filmech je Photoplay 1927, Samuel Welo, z knihy
Studio Handbook for Artists and Advertisers. Podobné jako Photoplay, i pisma Pastel
nebo National Old Style byla ¢asto pouzivana v némych filmech. Piebirala se také pis-
ma v té dob¢ uzivana v tisku. Nejstarsi filmy se pak mohly nahodné diky pismu shodo-
vat v jakési vizudlni identit¢ s jinymi primyslovymi odvétvimi jako reklama, obalovy
design, vydavatelstvi apod. Pismo ale bylo zdsadnim tématem, tvirci titulkt podléhali
avantgardnim tendencim. Pro zvySeni Citelnosti s ohledem na gramotnost tehdejsi doby
se zacala prosazovat bezpatkova pisma bez historizujicich dekoraci v tu¢nych fezech.
Tento model se dodnes pouziva v zavérecnych ,,tahacich. Od 20. do 30.let filmovy pra-
mysl za¢ina pouzivat trikovou kopirku ptivodné navrzenou pro animaci, ktera umoznu-
je exponovat filmové titulky pfimo do nasnimaného filmu. Ve 30. letech je pfizptisobena
pro filmové triky (poprvé pouzita v roce 1933, ve filmu King Kong, Linwood G. Dunn).
Model ,,bila na cerné* se vSak diky své jednoduchosti a Gpornosti konzumerismu pre-
vladajicimu ve filmovych titulcich stale pouziva a méa své zastupce v pribehu dekad,

napt. Monthy Python, 1975, Annie Hall, 1977 nebo Kill Bill, 2004.
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1.3 Opticka trikova kopirka

,,Od pocatkut filmovych titulki malovanych na sklo, které prinesly i moznost titulkii
nad promitanym obrazem, nebylo mozné prirozené resit prechody a prolinacky nebo
casosbery apod. Titulky byly tvoreny jako separatni stopa a rezisér nemél ve strizné jiz
moznost nijak casové ani stiihové stopu ovlivnit ¢i upravit. ‘® Opticka trikova kopirka,
projektor spojeny a obrazove kalibrovany s kamerou, umoznil prichod v§em technolo-
gickym omezenim a dal prostor neomezené kreativité az do nastupu primitivnich poci-
tacl v 80. letech. V téchto dobach jiz nebyly filmové titulky omezeny technikou, ktera
by urcovala 1 jejich estetiku. To, co zac¢alo samotnou estetiku v pribehu dekad urcovat,
byly bud’ ptevraty v ideologii grafického designu, nebo krystalizovani konvenci vizual-
ni estetiky jednotlivych zanri. Jako prvni se tedy pomoci trikové kopirky propisuji do
celkové estetiky uvodnich filmovych titulkii avantgardni a futuristické tendence v me-

zivale¢ném obdobi.

3 Gemma Solana a Antonio Boneu. Uncredited, 2013, s. 31
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1.4  Titul jako logo

V roce 1930 v nasledku krachu na newyorské burze padaji filmovéa studia do rukou
bank, které kreativni odvétvi transformuji na primysl ve svétovém méfitku. Natlakem
byla vyvinuta i masovéjsi produkce ,,béCkovych® filmt. V té dob¢ zaujima avantgarda
v grafickém designu nové pozice, spolu s propagac¢nimi rozmary filmovych produkci
a producentl se stava z titulli a titulk®i logo filmu. Estetika je velmi udernd, zpravidla
svou velikosti. Konkurence i trh rostou a produkce tlaci na dostatecné odliseni se ¢i
vyboceni z nastupujici masové produkce. K tomu ma napomoci $kéla pouzivanych pi-
sem s efekty zaméfenymi na estetiku tématu, ktera se rozsifuje vzhledem k poptévce,
na platné, jako napt. L'Arrivée d'un train en gare de La Ciotat, 1895, ale prahne po
piibézich, zivotech, snech a fantaziich. Zénry jako western, science fiction, muzikal,

melodrama a horror se stavaji nejZzadané;Simi.

12



1.5 Zné€lka Studia

Znélka studia Ve Spojenych statech v reakci na vysokou konkurenci vytvaieji filmo-
va studia prvni produkéni znélky, které jsou vkladany jesté pred titulkovou sekvenci
(napt. Universal Studios, Paramount Pictures, Warner Brothers a 20th Century, Metro
Goldwyn Mayer). Tyto se znélky se v prib¢hu let s vylepSovanim technologii promég-
novaly, idea ale ziistavala, stejn¢ jako identita produktu v grafickém designu. Universal
Studios — pismo kolem planety, Warner Bros. — §tit a 20th Century Fox — logo na oslav-
ném 3D piedestalu, vSechny tyto priklady drzi ideu svych znélek dodnes. V prubéhu let
se také znélka i logo Casto ptizpisobovaly ptimo obsahu filmu, aby podpofily jeho na-
ladu. Poprvé je upraveny pravé dekorovany stit Warner Bros. ve filmu The Adventures
of Robin Hood, 1938, navozujici sttedoveky charakter, stejné jako nasledujici titulkova

sekvence.

13



1.6  Stylizace pisma

Kromé nejriiznéjsich efektu, reliéfnich, plastickych i stinovanych, navozuje atmosféru
ptibéhu vybér pisma a kombinovani pisem i pismen ve slovech, a to i s nastupem ba-
revného filmu. Etablovaly se tak nejen pismové prvky, které charakterizuji dany zanr
filmu, jako egyptienky ve westernu, lomené nebo roztékajici se pismo v horroru, ale
také vizualni prvky, jako satén ¢i drapérie v romanci apod. Jedno je ale na pismové
klasifikaci vétSiny tituli pouzivanych v této dobé spolecné, a to proporce. Jde o uzka az
kondensovana pisma, ktera Setii misto, a umoznuji tedy vytvaret tituly i titulky mnoho-

nasobé vétsi nez konstruované grotesky se ¢tvercovou kuzelkou.
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1.7  Struktura uvodni sekvence

Jak je v kapitole ,,bila na ¢erné* uvedeno, hned zpocatku, kdy uz film nebyl jen kratka
sekvence a obsahoval komplexngjsi titulky, vznikl takzvany ,,star system®, urcujici hi-
erarchii herct a tvlircti. Pozdéji byl tento systém upozadén na tieti pozici za velkorysy
titul a jméno reziséra. V téchto dobach vyrazného zviditeliovani produkei se upozadila
nebo vytésnila vétSina technickych profesi. Pied néj pak pribyla znélka studia a toto
pofadi zlistava zachovano dodnes. Prvni film, ktery naruSuje vnitini hierarchii a struktu-

raln¢ tak udava moderni smér, je The Maltese Falcon, 1941, v jehoz titulkova sekvenci

je jméno reziséra na poslednim misté tésné pied zacatek filmu, jak tomu je i dnes.

1.8  Animace

Animace, pitvodné navrzena pro animované filmy, proniké do filmovych titulkd od po-
¢atku 20. stol. Prvnim animovanym filmem je Humorous Phases of Funny Faces, 1906.
Hlavni roli v t¢ dob¢€ sehral Walt Disney, ktery v roce 1922 animovany film proslavil.
Odvétvi se brzy propsalo do ostatnich filmovych produkei a jednotliva studia zaloZzila
vlastni trikova odd¢€leni. Diky ekonomické vyhodnosti vyroby se zacala vyrazné pouzi-

vat i ve filmovych titulcich.

15



Estetika titulkli se nadale $tépi s neskute¢nou setrvacnosti, za 2. svétové valky, jez byla
pro umélecké obory obii ranou, a kratce po ni vznikaji dalsi podnéty pro naméty, kom-
binuji se a mutuji zanry a vznikaji tak i nové formaty filmu. V ramci této bakalaiské
prace se vydame pouze ur¢itym smérem, a to jak v zanru, tak ve volbé zminovanych ti-
tult. Zaméfime se na jedny z nejatraktivnéjSich Zanra s divacky nejsilngjsi cilovou sku-
pinou — thriller, science fiction a horror. Budu vybirat také tituly, které v téchto zanrech
bud’ hraji vyznamnou roli v rdmci technologie, napadu ¢i efektti kamery, nebo takové,

kter¢ se jevi jako typograficky zajimavé nebo diskutabilni.
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2 Vybran¢ Zanry

2.1  Horror — Strach

. Samotny horrorovy zanr mél uz od samych pocatkii filmu své zastupce. Prvnim byl
hororovy film, Le Manoir du Diable, 1896, brzy poté ho nasledoval Shinin No Sosei,
1898. Publikum zacind prahnout po okultnich a désivych tématech. “* Uspé&$né jsou také
tituly vychazejici z klasické literatury, Dracula, Frankenstein apod. Horror byl hodné
ovlivnén tlakem produkce, zamétujici se na konzumni spolecnost, a estetika jeho titul-
ki, obzvlasté v ,,béCkovych* titulech, vytvofila separatni kapitolu. Samotny Zanr pak
dé€lime na dal$i podzanry, jako kultovni horror a body horror, a od 80. let také zombies,
vrazi v maskach, nalezené nahravky ¢i panenky Anabelle. Mezi prvni filmy s titulky
zbavenymi estetiky pfedvalecnych propagacnich tendenci a poskytujicimi prostor pro
¢istou typografii a jeji efekt zobrazeni patii The Thing From Another World, 1951. Zaji-
mave zkombinovand znélka produkce spolu s animaci je ve filmu The Fearless Vampire
Killers, 1967, kde se prosluly lev Metro Goldwyn Mayer proméni ve vampyra, z jehoz
zubu odkapne kapka krve a pak hravé pohybuje mezi tvodnimi titulky. Zdsahem masiv-
ni ,,béckoveé™ produkce a podzanrh ztraci estetika nékterych horrorovych titulkti uréitou

vaznost. To je ale pfirozené, jelikoz horror byl kombinovan i s komedii.

4 www.premiumbeat.com/blog, A Guide to the Basic Film Genres, vyhleddno 12. 4. 2021
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2.2 Thriller — Napéti

Zanr, ktery se jako podzanr vyprofiloval, oddélil a rozkvetl z jasné poptavky publika az
v 60. a 70. letech, je jednim hlavnich nosnikti kvalitni kinematografie. Nejprve adaptu-
je Spionazni a detektivni literaturu. Pozdé&ji nejlepSim zpiisobem piiblizuje rozruSujici
zastupujici tento Zanr je film Birds Alfreda Hitchcocka z roku 1963. Zanr se poté zacal
délit na dal$i podzanry, jako konspiracni thriller, kriminélni, SpionaZzni apod. Je cha-
rakteristicky tim, Ze nemé divaka désit, nybrz napinat a nesetkdvame se v ném s ni¢im
nadpfirozenym. Milnikem ve zpracovani titulkll a estetiky typografie jsou tituly Jamese
Bonda, naptiklad Dr. No, 1962, autorem jehoz sekvence je prosluly designér titulki
Saul Bass, nebo From Russia with Love, 1963, kde je pismo promitané na zensky akt.
V odvétvi krimindlniho thrilleru najdeme jesté zadsadnéjsi sekvenci, kterd vyprofilovala
unikatni model a stala se archetypem pro cely zanr, a to ve filmu Se7en, 1995, Davida
Finchera, Titulkova sekvence, o kterou se postaral Kyle Cooper, jeden z zakti Saula
Basse, je stéZejni ve svém ndpadu. Sklada se z Zivé akce prokladané titulky dvou druht
pisma, jez jsou prolinané analogovymi glitchy. Nechava nas abstraktné nahlédnout do
zéakulisi opacné strany, nez ze které je ptibéh popisovan. Jména vyskrabana do nega-
tivu maji sentimentalni naddech, coz vyvolava jesté vétsi udiv, a kombinace s analogo-
vym rozkladem a rozkopirovanim verzalek pisma Helvetica dodava sekvenci plasticitu
a dal$i rozmér. Pokud se jesté chvilku zdrzim u Fincherovych tituld, kde je vzdy patfic-
ny prostor pro titulkovou sekvenci, a preskocim devadesatkové inspirace pocitacovou
technikou jako Hra, 1997 a Klub Rvaca, 1999, dostanu se k filmu Panic Room, 2003.
Jeho tvodni titulky se této estetiky zbavuji a berou z ni jenom to nejvykrystalizovanéj-
§i. Cisté plastické verzalky s texturou lesklého kovu pisma Copperplate levituji mezi
mrakodrapy ulicemi Manhatanu. V titulkové sekvenci filmu Zodiac, 2007, vyvolava
nap¢ti a podnécuje zvédavost morfovani pisma mezi runovymi znaky ¢i znamenimi Zo-
diaca a minuskami, napodobujicimi pismo psaciho stroje. Morfovani pisma, konkrétné
v hlavnim titulku seridlu Mindhunter, 2017, se budu vénovat v ramci kapitoly Variabilni

pisma.
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2.3 Science Fiction — Fascinace

,,Jeden z myslenkové nejpodnétnéjsich zZanrii ma své nejznaméjsi prvni zastoupeni uz
v nemem filmu — A Trip To Moon, 1902. Divak, okouzlen svou nevédomosti ve véde
a vstupem do vesmiru, objevuje v zZanru unik z reality, po kterém tak touzi."” Do to-
hoto Zanru se v prubéhu let promitaly vSechny technologické a védecké objevy, teorie
1 konspirace, jako nové Zivotni formy, uméla inteligence, mimozemskeé civilizace. Mezi
nejzminovanéjsi a esteticky nejprilomovéjsi sekvence, predevsim diky typografii a ¢a-
sovani, je ve filmu Alien, 1979. Cista, avantgardni centralni kompozice i kontrast s jem-
nym pohybem v pozadi a postupnym zobrazovanim diikl a vedlejSich tahl, podtrzené
hudebnim podkladem, nenechaji divakovou pozornost ani na chvilku uniknout. Hudba
spolu s barevnosti a velmi klidnym a vyrovnanym €asovanim, ptesné napovidaji, o jaky
zanr se jedna, jaké bude tempo a vaznost filmu. Jednoduchost estetiky déla tuto sekven-

ci pro divaka casov¢ nezaraditelnou. Diky tomu je nadCasova a funk¢ni i dnes.

5 www.premiumbeat.com/blog, A Guide to the Basic Film Genres, vyhleddno 13. 4. 2021
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3 Titulkové sekvence dnes

3.1 Televizni serial

,, lelevizni seridl je fikcni audiovizuadlni dilo zpristupfiované divakiim prostiednictvim
televizniho nebo internetového vysilani a slozené nejméné ze dvou dilii (epizod), které

vytvari vlastni fikcni svet. ©0

Format televizniho seridlu, jako I Love Lucy, 1951, Rodina Bldhova, 1959, se rozvinul
diky uspéchu a zacileni reklamy v rozhlasovych seridlech, které uspésné, opakované

a pravideln¢ lakaly posluchace. V 90. letech se diky kabelovym televizim rozviji kon-

vvvvvv
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Mezi prikopniky patii Twin Peaks, 1990, Akta-X, 1993, nebo Bufty, pfemozitelka upi-

i, 1997. Jejich nejvétsi rozmach prichazi po roce 2000 se seridlem Ztraceni, 2004.

V moderni tvorbé hraje stézejni roli a navozuje interpretaci jadra pravé titulu Alien,
svym Casovanim, zaméfenim na typografii a uvedenim do ¢asové roviny, ivodni sek-
vence titulu Stranger Things, 2016. V podobné estetice, 1 barevnosti, kterd je mi velmi
blizka svou jednoduchosti a silou, je i animace hlavniho titulu serialu Elite, 2018, ten

vSak spada spi§ do zanru thriller.

6 www.wikipedia.org, Televizni seridl, vyhledano 24. 4. 2021
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3.2  Webova televize

., Webova televize je piivodni televizni obsah (napr. webovy serial) produkovany pro
verejné vysilani pres World Wide Web. Je soucasti internetové televize. Pocdtky au-
diovizualnich webovych televiznich poradii sahaji do poloviny 90. let 20. stoleti, teh-
dejsi moznosti vSak byly limitovany pomalym internetovym pripojenim a neexistenci
streamovani. Dlouhou dobu se také jednalo o nezavislé projekty. Zlom nastal kolem
roku 2005, kdy vznikly streamovaci sluzby YouTube, Vimeo a Dailymotion, umoznujici
nahravat uzivatelum jejich vlastni obsah. V roce 2009 vznikly ceny Streamy Awards
urcene webovym televiznim projektiim. Velky rozmach webové televize nastal po roce

2012, kdy viastni porady zacaly produkovat spolecnosti Netflix ¢i Amazon. 7

3.3 Internetova televize

., Internetovd televize (téz on-line televize) je digitalni distribuce televizniho obsahu (te-
leviznich poradii) po verejném internetu. Dopliuje tak klasické pozemni televizni vysi-
lani, kabelovou televizi a satelitni televizi. Pro obsah vysilany internetovou televizi se
pouziva pojem webova televize. K nejvétsim poskytovateliim internetové televize patii
nezavislé sluzby jako Netflix a Amazon Video, sluzby viastnéné tradicnimi televizemi
(HBO Go, Hulu) ¢i videoportaly YouTube a Vimeo. V Cesku patii k internetovym televi-
zim napr. Stream.cz, MALL.TV nebo DVTV. ¢

7 www.wikipedia.org, Webovd televize vyhleddno 24.4.2021

8 www.wikipedia.org, Internetovd televize vyhledano 24. 4. 2021
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3.4 Titulky v internetovych televizich

Streamovaci platformy ptinaSeji hned nékolik prevrati. Produkce se predhanéji, kdo
nejkvalitnéji ,,zabali* tento format, ovliviiujici déjiny celovecerniho filmu. ,,Balenim*
filmu se rozumi jeho vizualni identita, logo a komunikace s titulkovymi sekvencemi,
provazanost s déjem a ucelenost grafickych a vizuélnich vystupi. Jednou z kli¢ovych
zmén hierarchie produkce seriald, kterd zacala lakdnim divéka na urcity €as kvili rekla-
m¢, je moznost zveiejnéni celé série najednou. Je tudiz potieba ptipravit serial 1 pro pre-
zentaci pti vikendovém maratonu. Z toho vyplyva potfeba moznosti odstranéni piredéli
mezi epizodami. V mnohych seridlech produkovanych ptimo internetovymi televizemi
se tak v itvodu nedockame sesttihu ani souhrnu z piedchozich dili. Podobné jako to pro

titulkovou sekvenci nabizi tlacitko*“skip intro”.

3.5  Skip intro

Tlacitko ,,skip intro* sice umoziuje diskreditovat designéry titulkovych sekvenci, za-
roveinl ale poukazuje na vzacnost jejich prace coby uméleckého dila, ne jako pouhého
propagacniho materialu, jak tomu bylo dfive. Poskytuje divakovi svobodu volby, jakou
roli pro ného titulkové sekvence hraje a zda potiebuje navodit atmosféru pred spusténim

epizody ¢i nenarusit kontinuitu jednotlivych epizod.
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4 Struktura titulkovych sekvenci

., Urcit ,,dilezitost“ pri otevirani objednavky filmovych kreditii miize byt vyzvou. V ne-

vvvvv

Nejsnazsi déleni titulkovych sekvenci je na uvod a zavér. Uvodu predchazeji znélky
produkci a vrcholi hlavnim titulem filmu, po kterém nésleduje rezie. Zavér se miize
zvlasté v riznych formatech a zanrech lisit. Pravidlem v kazdém titulu jsou vSak za-
vérecné ,,tahdky* pfed nimiz se mize objevit vizualn¢ zpracovana zavérecna titulkova

sekvence.

4.1  Znélka produkce

Prvni, co predchazi jakémukoli tvodu filmu, je znélka produkéniho studia. V nékterych
ptipadech je vizudlni identita ¢i tématika filmu promitnuta pfimo do loga hlavni pro-
dukce. Kamera se pak misto stmivacky do ¢erné miize piesunout ptimo do déje a tivod-
ni titulkové sekvence se tak dockame az po nékolika minutach. V ptipad¢ ,,cold show*

se tvodnich titulki nemusime dockat viibec, hlavni titul se ale zobrazi vzdy.

9 www.studiobinder.com/blog, The Ultimate Guide to Film Credits Order Hierarchy, vyhledano 3. 5. 2020
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4.2  Uvodni titulkova sekvence

Jiz od pocatku filmu se fesila hierarchie vyobrazeni jmen obsazeni, titulu a tvtirct fil-
mu. Uz ve 40. letech zacala byt urcita sekce fazena az za hlavni titul t€sné pred film,
ta pak dostava cilené nejvétsi divakovu pozornost. Jak filmovy primysl rostl, pocty
¢lent Stabu se zvySovaly a v 70.—80. se objemné tvodni titulky rozdéluji a proménuji
v ,tahaky* a s vétSinou informaci se pfesouvaji na konec filmu, kde vznika misto i pro
zaveérecnou sekvenci. V Givodnich sekvencich tak v moderni tvorbé zlistavaji jenom
nejnutnéjsi informace a je dan vétsi prostor vytvarnému zpracovani. Pro lepsi prehled
mohu dnesni vizualni stranku, s vyjimkou 2D animace, rozd¢lit na 2 vrstvy. Pozadi, jez
muze byt zivou akci ¢i 3D animaci, a titulky, které nesou predevsim informaci. Obé¢
vrstvy mohou podléhat narativu, pokud vSak pozadi nese dostatek informaci, typografie
by méla slouzit jen jako podpiirny prvek a s dobrym népadem pfijit nendpadné. Rozpis
nejpouzivanéjsi hierarchie tivodnich titulkli jsem ptidal do ptilohy. Estetika typografie
muze titulu vepsat jedinecnou identitu. To je pak v rdmci televiznich nebo internetovych

serialtt umocnéné. Dobrym piikladem je American Horror Story, 2011.
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4.3  Hlavni titulek

Je hlavnim nosi¢em nazvu filmu, Casto tak byva i1 jeho logem. Nachazi se vzdy v uvodu,
a to ve specialni poloze. Jména v tvodni titulkové sekvenci mizeme rozd¢lit pomysl-
nou ¢arou, tu v tomto ptipadé tvoti hlavni titulek. Princip bych vSak vysvétlil obrace-
n¢ — to, co je pod Carou, tedy az po hlavnim titulku, je hierarchicky vyznamné;si nez
jména umisténa nad carou. O tom, kdo bude nad a kdo pod carou, ale jiz nerozhoduje
designér titulkl. Hlavni titulek mize v rdmci celé uvodni sekvence sehrat zadsadni roli,
a pozvednout tak typografii blize k jeji svétlé budoucnosti. A potvrdit tak jeji nad¢aso-
vost v kvalitné odvedené praci. Skvélym prikladem je uvodni sekvence titulu Stranger
Things, 2016. Dobie nacasovana a sestiihana animace hlavniho titulu, v tomto piipadé
casteCny lettering, tvoti celou pointu a vypravi ptibeh, zabéry na detaily k sob¢ se pfi-
blizujicich kfivek spolu s dramatickou hudbou eskaluji a kone¢ny dojem po shlédnuti
sekvence je vice nez satisfakcni. Tento smér, kdy je typografie hlavnim aktérem sekven-

ce, bych chtél promitnout do svého vystupu.
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4.4 Uzaviraci sekvence

Na misté bezprostiedné po poslednim zabéru filmu, kde diive v némém filmu byvala
karta ,,konec* se od 60. a 70. let az dodnes nachazi uzaviraci sekvence. Ta je Casto v po-
dobé¢ karet jednotlivych postav, hercii ¢i autort. Jeji pfitomnost vSak zalezi na vybraném
zanru a rozpoctu. V mnou vybranych zanrech byva vétsi diraz kladen na uvodni sek-

venci. Hierarchii zavérecné sekvence jsem ptilozil do pfilohy.

4.5 Tahaky

Zaverecné titulky neboli ,tahaky* — , Vytvarnik psal na dlouhych stolech trimetrové
i delsi seznamy jmen. Tyto dlouhé pasy se posléze navijely na specidlni buben, kterym se
otdacelo behem snimani titulkii kamerou. '’ V dnes$ni dobé zpravidla podléhaji normali-
zacl. Pismo je vétSinou neutralni se zfetelem na Citelnost. Nejcastéji vidame bilé titulky
s potlacenou barevnosti na ¢erném pozadi. Obsahuji kompletni vycet Stabu i1 vSech ktefi
se na filmu podileli, v¢etn¢ log sponzort, studii a piijcoven techniky. Miizeme se setkat
i s navazujici vizualni podobou tahakl na vizudlni identitu ¢i naladu filmu. Potlacené
pozadi spolu s rozkladem pisma tahacich filmu Autopsy of Jane Doe, 2016. V né¢kterym
piipadech se setkdme s netradicnim vizualn¢ atraktivnim feSenim této sekce, jako ve

filmu True history of the Kelly gang, 2019.

10 Andrea Vacovskd, Typografie filmovych titulkii, 2016
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5 Typografie

5.1 Pismo

Vybér pisma, jeho stylizace a pfechody mezi jednotlivymi titulky mohou byt stézejni
k navozeni ndlady a atmosféry filmu. Kromé¢ téch, kterd sama o sobé nesou z jinych vrs-
tev kulturni asociace (Western, Psychedelia, Fraktura) se neda se fici, ze by si jednotlivé
zanry osvojily ur€ita pisma. Vyjimkou potvrzujici pravidlo je pismo Eurostile. Daji se
vSak najit nejpouzivanéjsi pisma ve filmovém primyslu — Trajan a Gotham — a ur¢enim

jejich asociaci se dovtipit, pro¢ se objevuji v tolika zanrech.

EUROSTILE

Pismo, které je nejen nejpouzivanéjSim v Zanru sci-fi, ale objevuje se hojné také ve
vizualech displejt, hologramt a v nejriznéjsich vystupech na vesmirnych lodich. Jeho
geometrickd konstrukce divakovi nejvice evokuje systémové pismo, obzvlasté pak

v ¢islicich, které jsou v danych vystupech nejvice pouzivany.

TRAJAN

Pismo Trajan je spolu s pismem Gotham nejuzivanéj$im ve filmovém primyslu. Pismo
v chapani nasi kultury evokuje tradici, seriéznost a vaznost. Muze tedy utuzit povédo-
mi o filmu. Je zajimavé, ze jeho naduzivani skrze nejriznéjsi zanry, jako by mu na sile

s dobou spise pridavalo, nez ubiralo.
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GOTHAM

Z jakého divodu je toto pismo mezi nejuzivangj§imi, mizeme vyvodit z jeho klasifika-
ce'l. Jeho Cistota spolu s humanistickymi proporcemi, geometrickou konstrukci a mo-
nolinearni tloustkou z n€¢ho €ini univerzalni pismo bez autorského vkladu, coz perfekt-
n¢ splituje avantgardni tendence stanovené ve filmu v diivejsi dob€. Je zcela neutralni

a neutralita v typografii znamena zarucenou kvalitu a legitimitu daného slova.

iTC WILW - AMERICAN HeRReR STeRY

Piivodné televizni serial, ktery podobné jako fada novodobych blockbustert ptichazi
s vlastnim pismem pro vizualni identitu titulu. V tomto pfipadé vSak pismo nenese
efekt naneseny na ktivky pisma, ale samotna konstrukce navozuje podivnou a bizarni
atmosféru serialu. Typografie hraje ve vSech deviti sériich po 12 dilech podobn¢ dile-
zitou roli jako jejich herecké obsazeni. Pismo ITC Willow je totiz zasadnim grafickym

a zapamatovatelnym pojitkem mezi smésici jen okrajove provazanych piib&hu.

11 Jan Solpera, Klasifikace typografickych pisem latinkovych, 1977
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5.2 Verzélky a minusky

Zajimavym kontratiskovym prvkem c¢asto uzivanym a oblibenym ve filmovych titul-
cich, je recese v nedodrzovani pravidel gramotnosti a upiednostiiovani vyrazu typo-
grafie a jeji kompaktnosti. Tedy absence kombinovani versalek a minusek. Muze se
tedy stat ze i vlastni jména slavnych hercli nemaji velké pismeno na pocatku kiestniho
jména ani piijmeni, napt. Zodiac, 2007. To se v tisku povazuje za ,,vzpurné* elementy ¢i
chyby. Samotné minusky totiz i pfesahujicimi diiky do spodni a horni dotaznice ptisobi
kompaktnéji a nenapadnéji. Naopak verzalky jsou zpravidla pouzivany pro hlavni tituly
a loga filmt, pouze pokud titul nenese pravé vlastni jméno postavy jako nazev filmu.
Ptfedavaji tak informaci nejjasnéji a nejzietelnéji. To je stézejni hlavné v zavéreCnych

,tahacich®.
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5.3 Variabilni pisma

., Miizeme vytvorit libovolnou osu, dokonce néekolik libovolnych os zaroven. Pisma maji
typicky osu tucnosti, Sirky, nekdy optickou velikost os a prileZitostné osu naklonéni.
Kdyz splnime technické pozadavky (variabilni pismo odpovida tomu, co bylo soucasti
kompatibility krivek v predchozi technologii Multiple Masters) a pouzijeme k tomu vek-

torové krivky, miizeme vytvorit témér cokoliv, napriklad animaci. ““*

Od roku 2017 je pro tvtirce pisem dostupny otevieny format pisma, ktery krome jinych
vice typograficky uzite¢nych vyhod sebou nese moznost animace, kterou v sob& nese
piimo pismovy soubor. Typograf tak mize pro animaci vSe potfebné piipravit a urcit
tim jasné mantinely, jak kiivky animovat. Zda se, ze jest¢ dlouho nebude mozné vari-
abilnim fontem nahradit nanosy efekti, které se k filmové typografii diky animaci tak
hodi, a¢ v tiskové typografii by byly nepfipustné. Mohl by vSak adaptaci v animac-
nich programech jako je Adobe After Effects uSetit hodiny ¢asu stravené nad slozitym
morfovanim pisma, pfi némz je nutné pismo rozlozit na kiivky. Pfitom dobie pouzita
variabilni osa hlavniho titulu na konci sekvence mize nastolit klid a na divaka ptenést
klicovou ideu (Mindhunter, 2017-2019). To je zatim mozn¢ usnadnit pomoci pluginu

Type Morph. Ani tak ale nelze text po aplikaci morfu zpétné upravovat.

12 www.thenextbigthingintype.umprum.cz/about, Drahy ¢tendii, vyhledano dne 5. 5.2021
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5.4  Efekty a typografie

Vybrané zanry se shoduji pravé v nékterych ¢astech estetiky filmovych titulkt. Jde vét-
Sinou o pochmurnou barevnost, pfitomnost ¢erné plochy, vinétace, podnécujici prvky,
kontrast, sérii obrazli, myslenkové pochody, vzdy na miru zkombinované nebo podfi-
zené typografii, kterd podvédomé ovlada celé déni. Konkrétnimi efekty, které mohou
v riznych kombinacich dosahnout divacké pfitazlivosti, jsou rozostfovani, prolinani,
obtahova linka, naruseni Skrdbanci, prachem ¢i jinou texturou, pohyb pisma, velikost

nebo rozpaly znaki apod.
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5.5 Software

V roce 2020 se na trhu objevila alternativa programu Adobe After Effects. Program Ca-
valry nabizi krom¢ editovani videa a vytvareni animaci podporu variabilniho formatu
pisem. To je v animaci pisma zasadni krok a je mozné, ze Adobe bude tvrat jesté roky,
nez funkci adaptuje ptimo do svych animacnich programi. Existuje ale i plugin, ktery
umoznuje také animovat variabilni pisma. Krom¢ programu Cinema 4D, ktery je ideal-
ni na prostorovy pohyb a dava nekonecné moznosti pro tvorbu obrazové stopy titulko-
vych sekvenci, budu pouzivat Adobe After Effects ke stfihu, Casovani, dodani typogra-
fie a efektii. V Adobe Premiere budu video stopu michat se zvukovou a pokusim se také
prozkoumat mozZnosti pouziti variabilnich pisem v programu Cavalry. Profesionalnimi
programy pouzivanymi v titulkovych sekvencich a vyzadujicich silnéj$i hardware jsou

pak napiiklad Houdini nebo Maya.
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6  Vystup

V mém vystupu se budu snazit prolomit obtiz s variabilnimi fonty, prohloubit a roz-
Sifit své zkuSenosti v programech After Effects a Cinema 4D a vytvofit jednu nebo
vice titulkovych sekvenci, které budou dostate¢né odpovidat zminéné problematice,
zanrum i estetice. Zasadni bude vybeér titulil, které budu interpretovat, nabizi se varianty
jako napft. ,,re-make* tvodni titulkové sekvence vzniklé v dob¢ analogovych technik,
pozvednuti jeji technologie a estetiky na soucasnou uroven. Jinou moznosti je vlastni
interpretace soucasného titulu ¢i na n¢j navazujiciho dilu. Praktickéd ¢ast bude urcité
obsahovat také ,,tahdky* s napadem promitnuti soucasnych technik a inovaci. Hlavnim
ucelem bude ukézat schopnost ovladat software potfebny pro tuto disciplinu, ptesahuji-
ci oblast typografie. V praktické ¢asti se budu snazit také p ouzit predevSim sva pis-
ma, kterym jsem v pribéhu prace ptipravil variabilni osy ¢i nové fezy. Pismo Alura by
mélo poslouzit pro zadvérecné ,,tahaky* se svou variabilni osou mezi fezy Light a Bold.
Pismo Tien Serif, kterému jsem vykonstruoval fez Sans, miZe byt diky svym proporcim
praktické pro titulkovou tvorbu. Nékterym znakiim jsem ptidal osu, jiz jsem pracovné
nazval Disappear. Dvojity skelet pisma v jednom z master fontu dokdze animaci ne-
chat kiivky kompletn€ zmizet, ¢i naopak, objevit se. To by mohlo byt v titulkové tvorbé

stézejni, protoze odpada nutnost vybéru prolinaciho nebo zobrazovaciho efektu.

6.1 Hudba

V neposledni fad¢ je tieba zminit zasadni podil hudby a zvukové stopy na dojem a néla-
du kazdé titulkové sekvence. Na zakladé sluchovych vjemi klasifikujeme dojem mno-
hem méné prvoplanové nez na zakladé vjemt vizudlnich. Ve své praci budu také testo-

vat variabilni pismo reagujici na zvuk a toniny.
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Zaver

Po ptecteni dostupnych knih a hlubsich reSersi na internetu, které se k oboru tvorby a

historie filmovych titulkl vztahuji, se se pokusim o kratké formulovani vysledki.

Zminili jsme se nejen o vzniku prvnich filmi a jejich titulkl na konci 19. stoleti ale i
o technikach pouzivanych pro jejich tvorbu, jako malovani barvou na sklo 1 pozd¢jsi
vynalez trikové kopirky, jenz udal smér celému pramyslu, ¢i o vzniku ,,tahaka* titulkd

na konci filmu a jejich technice namotani na specidlni buben.

Dozvédéli jsme se o ovlivnéni estetiky uvodnich titulkovych sekvenci ideologiemi gra-
fického designu v avantgard¢ a pticinach pro¢ diive vypadaly vSechny titulky podobné.
Probadali jsme také divod a silu barevnosti ¢erna a bila a vyvoj hierarchie zobrazova-
ni tvlirct a obsazeni filmu. Vime o znélkach produkcei, které ptedchazeji filmu, jejich
vzniku vyvolaném rostouci konkurenci, o adaptace na jednotlivé Zanry a o vyvoji v
Case s rozvojem technologie. Zaméfili jsme se na zanry, thriller, horror a science fiction,
rozebereme jejich nejznaméjSich titulkové sekvence a tituly. Prozkoumali jsme také na
kompletni strukturu filmovych titulkd od Givodu aZ po zavérecné ,tahdky*. Seznamili
jsme se s pismy Eurostile a ITC Willow, signifikantni pro urcité¢ Zanry nebo tituly, 1
nejpouzivanéjsi pisma ve filmovém pramyslu Trajan a Gotham a jejich klasifikaci. Obe-
znamili jsme se s absenci kombinovani verzalek a minusek a jaké zékladni efekty (blur,

opacity apod.) se pouZzivaji pro prolinani titulki.

Reflektovali jsme také moderni trendy v podobé seridlll, internetovych televizi a stre-
amovacich platforem, které dnes titulkovym sekvencim dominuji. Zaméfili jsme se na
techniku v dnesni dob€ — pozivany software Cinema 4D, Adobe After Effects, Cavalry,
Houdina a Maya. A nahledli jsme na soucasnou problematiku — pouZzivani variable

fonts.

Popsany vystup by mél byt nazornou ukdzkou pochopeni ideologie v jednotlivych
zéanrech, ovladnuti softwaru potfebného pro tvorbu titulkovych sekvenci a inovaci v

ramci implementace variabilnich fontl do titulkovych sekvenci.

34



Seznam literatury a dalSich prament

Gemma Solana a Antonio Boneu, Uncredited: Graphic Design & Opening Titles in
movies, 2013

Jourdan Aldrege A Guide to the Basic Film Genres, www.premiumbeat.com/blog/
guide-to-basic-film-genres

Dustin Herdenson, Stranger Things, www.artofthetitle.com

Andrea Vacovska, Typografie filmovych titulkii: uvodni filmové titulky v ceskoslovenskem
hraném filmu 1945-1993, 2016

Edward Buscombe, Cinema Today, 2003

Kristin Thompson a David Bordwell, Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie,
2007

Jan Tschichold, Nova Typografie, Umprum, 2021

Rainer Erich Scheichelbauer, Drahy ctenari, www.thenextbigthingintype.umprum.cz/
about

Arnon Shor, The Ultimate Guide to Film Credits Order Hierarchy, www.studiobinder.
com/blog/where-credit-is-due-film-credits-order-hierarchy-with-free-film-credits-
template

Jan Solpera, Klasifikace typografickych pisem latinkovych, 1977
Ceskslovenska filmova databaze, David Fincher, www.csfd.cz/tvurce/2895
Ceskslovenska filmova databaze, Alfred Hitchcock, www.cstd.cz/tvurce/2935
Rodney Twelfree, Top 10 James bon movies, www.top10films.co.uk/blog

Televizni seridl, Internetova televize, Webova televize, www.wikipedia.org

35



Estetika titulkovych sekvenci David Reficha DiS.
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COMMON OPENING FILM CREDITS ORDER

‘The most common movie opening credits order is:

1. PRODUCTION COMPANY presents (distributor) CLOSING CREDITS ORDER: ABOVE-THE-LINE (ATL)
2 PRODUCTION COMPANY, procustip (rdduter) End credits start with above-the-line (ATL) individuals first, followed by certain
JAFILMMARER Aivt Key production personnel
4. Film Title
‘These are often presented as standalone cards. Here's a common ending credits
5. Lead Cast
) order for above-the-line and key personnel:
6. Supporting Cast
7. Casting Director 1. Director
8. Music Composer 2. Writers
9. Costume Designer 3. Producer

i . Executive Producer
10. Associate Producers 4
. 5. Lead Cast
11. Editors
6. Supporting Cast
12. Production Designer .

8 7. Director of Photography

13. Director of Photography 8. Production Designer

14. Executive Producer o. Editor
15. Producer 10. Associate Producers
16. Writers 11. Costume Designer

17. Director 12. Music Composer

3. Casting Director

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkim

nopgrstuvwxyz
12345678390

ADCDEFGHIKLMN
OPQRSTUVWXYZ
}kﬁxgiabcﬁzf gl’lg klmn
opqrstuwxyzﬁ%é@”lg
O4007H00(HLE.,I?

To break down the exact closing ilm credits order that you should follow, look below:

Unit Production Ma

ager
First Assistant Director
‘Second Assistant Director
Full Cast/Character List (including lead and supporting cast that have already
been credited separately)
Stunt Depértment
Production Departments (often listed as “Crew”)

« Production Personnel

+ Production Supervisor
+ Production Coordinator

« Art Department

« Camera

- Grip

o Electric

« Sound

« Wardwobe

« Hair/Makeup

« Set Operations

« Transportation
ecial Effects

. B
Post-Production Departments
« Editorial

+ VisualEffects

+ Colorist

. B

Song Credis

Caterer

itle Design
Special Thanks
Logos
« Guildlogos (SAG, DGA, PGA, ctc)
« Camera, Lenses and Equipment Makers (RED, Adobe, etc.)
Locations
« Shooting Locations (sometimes required by filming permit)
« Locaton of Final Sound Mix (‘Recorded at...”)
Copyright

Disclaimer

ABCDEFGHUKLMNOP
QRSTUVWXYZAAG
1234567890($5..12)
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cific Rim: Uprising

ASINGLE MAN

fic Rim: Uprising variant)
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CITY OF ANGELS

MOTIIMAN
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39



Bno F BOaE 7

MATT SMITH
VANESSA KIRBY
EILIEEN ATKINS

JEREMY NORTHAM

RIIND

EDITOR

CONSECTEUR ELIT
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